Avslaget til Vinge og Miiller invite- |

rer til spekulasjon. Mener utvalget at kunst-
nerskapet preges av stagnasjon? Eller har de
andre innvendinger mot maten de produserer
p4, som ikke har kommet pa bordet? Over-
for Norsk Shakespearetidsskrift understreker
Torbjorn Gabrielsen at Vinge 0g Miiller har
en hoy stjerne i utvalget, og at han er veldig
begeistret for dem personlig. Men ndr jeg
sper om om noen av medlemmene har sett
Nationaltheater Reinickendorf, som ble vist
i Berlin mellom 30. juni og 1. august i som-
mer, svarer han «det aner jeg ikke.» Forestil-
lingen var ikke tema for diskusjon da utvalget
behandlet spknadsrunden. Gabrielsen fram-
holder likevel at avslaget skyldes en helhets-
vurdering, hvor seknad og kunstnerskap er
like viktig.

D3 slutten av samtalen sier han at det
ikke finnes noen bastante regler eller palegg
om 4 spille i Norge. Men ogsa at administra-
sjonen har etterlyst en klarere strategi mot
Norge fra Vinge og Miillers side

«Rakk ikke»
Jeg tar det videre med scenekunstkonsulent
Jorgen Knudsen pé e-post.

— Er det et krav til kunstnere som
mottar basisstotte at de kommer til d spille
ogleller produsere i Norge?

_ Nei, det er ikke et formelt krav,
men det forventes en forankring til Norge
som kunstnerne selv tar ansvar for 4 reflekte-
re over i sin spknad.

— Huilken rolle spiller kritikken og
mottagelsen kunstnerne far, om det dreier seg
om forestillinger utenfor Norge?

— Kritikker og omtaler er med pé &
styrke var kunnskap om véar forstdelse. Det
bidrar til 4 oke var forstdelse av kunstnernes
arbeid. Det kunstnerne mener er szrlig viktig
for fagutvalgene & ha kjennskap til, bar leg-
ges ved sgknaden.

— I forbindelse med at Ida Miiller og
Vegard Vinge har fdtt avslag, sier Torbjorn
Gabrielsen at soknad og kunstnerskap er like
viktig for belbetsvurderingen. Da undertegne-
de satt i scenekunstutvalget, for endel dr si-
den, ble det ogsd lagt vekt pd begge deler, men

forst og fremst for at nyelukjente kunstnere
skulle {4 en fair chance og stille sterkt (gjen-
nom gode seknader). Men ndr det gjaldt eta-
blerte kunstnere, var kunstnerskap viktigst.

— Begge momentene er viktige. Nar
det gjelder ordningen for basisfinansiering, vil
det mest sannsynlig dreie seg om kunstner-
skap fagutvalgene allerede kjenner godt til.
Sgknaden er derfor fortsatt viktig som red-
skap for kunstnerne 4 fortelle fagutvalgene
om hva de ser for seg framover av overord-
net retning eller vesentlige ideer eller planer
for framtiden. Dessuten mé en spknad inne-
holde et minimum av relevant innhold for at
det skal vere forvaltningsmessig forsvarlig 4
innvilge den. Sann sett spiller spknaden en
rolle selv om kunstnerskapet veier tyngst.

— Med hensyn til basisstotten, bviler
vel bele ordningen pd et premiss om at stot-
ten skal gé til kunstnere pa hoyeste nivd, 0g
da burde vel vurderingen av kunstnerskap og
kunstnerisk utvikling vere viktigst? Hvorfor
bar da ingen av fagutvalgets medlemmer sett
Vinge/Miillers siste forestilling, Nationalthea-
ter Reinickendorf i Berlin, for bebandlingen av
siste soknadsrunde?

— Bade fagutvalgsmedlemmer og de
ansatte i seksjonen for scenekunst gjor sitt
beste for 4 se det de kan av kunsten som pro-
duseres pa kryss og tvers av hele den frie sce-
nekunsten. Det vil alltid vare kunstnerisk ar-
beid vi ikke far sett. I sommer var det Vinge/
Miillers arbeid i Berlin som vi ikke rakk.
Kulturrider bevilger ikke basisfinansiering
pa grunnlag av én produksjon. Det er en hel-
hetlig vurdering og forstéelse av kunstner-
skapets utvikling over tid som betyr noe. Det
innbefatter blant annet tidligere kjennskap til
kunstnerskapet giennom forestillinger, omta-
ler og dialog med kunstnerne. Dette ser vil
lys av retninger og ideer som skisseres 1 sgk-
naden.

Koffert full av skattepenger
Vegard Vinge og Ida Miiller innrgmmer over-
for tidsskriftet at arets sgknad var svakere enn
deres tidligere soknader. Den matte leveres no-
en uker for premieren i sommer, og det nye
digitale seknadsskjemaet forte ogsa til stress.
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Kvaliteten p4 seknaden er det natur-
ligvis umulig 4 ta stilling til for en utenforsta-
ende, men man ber etter mitt syn forvente
at fagutvalgets samlede evaluering skjer pa
grunnlag av at de stiller litt storre krav til seg
selv mht 4 holde seg oppdatert. Nationalthe-
ater Reinickendorf er Vinge og Miillers for-
ste forestilling etter 12-Sparten-Haus 12013,
som var det siste de gjorde mens de hadde
lokaler i Prater. Det holder ikke at utvalget
«ikke rakk» 4 se forestillingen. Det handler
om vekting og prioriteringer. P4 Kulturradets
nettsider fremheves det at «sgkere bar kunne
vise til stor produksjon- og formidlingsvirk-
somhet, samt til et kunstnerskap i utvikling
og vekst. Det er en fordel at soker har erfa-
ring fra formidlingsvirksomhet nasjonalt og
internasjonalt.»

Det er vanskelig 4 skjenne at Vinge
og Miiller skal stille svakt pa noen av disse
punktene — de mangler heller ikke «erfaring
fra formidlingsvirksomhet nasjonalt». I felge
Jon Refsdal Moe, som programmerte Vildan-
den pé Black Box teater 2010, inneberer det
formatet Vinge og Miiller jobber i nd, at det
bare er Operaen som har kapasitet til & huse
dem. Operaen er ogs den eneste av de storre
insitusjonene 1 Norge som har invitert dem,
forteller Miiller. Men det var under Per Boye
Hansens tid som operasjef, og i mellomtiden
er han som kjent sagt opp.

Kulturradet fremstar merkelig blin-
de for betydningen i at noen av Europas mest
presitisjefylte festivaler og scenekunstinstitu-
sjoner har bidratt til & gjere den typen fri
kunstnerisk forskning som Vinge og Miiller
driver med mulig. Disse arbeidene har ogsa
store ringvirkninger i Norge, fordi s mange
av medarbeiderne og aktererene er norske.
Skuespiller Petter Width Kristiansen, som un-
derviser Masterstudenter pd KhiO, sier at er-
faringene med Vinge og Miiller har veert de-
finerende for ham som skuespller, og at det er
noe han tar med seg bide som scenekunstner
og 1 undervisningen.

Hvis noen skulle ha fatt inntrykk
av at Reinickendorf har blitt fullfinansiert av
Kulturradet, kan det vare pé sin plass 4 sitere
en tysk kritiker som kom med folgende tak-
ketale til Berliner Festspiele: «Takk, Thomas
Oberender. Takk for at du har gitt den norske
regissoren Vegard Vinge og tyske scenografen
Ida Miiller minst to kofferter fulle av skatte-
penger.» (Tageszeitung, 2. juli).

P4 sporsmal fra tidsskriftet svarer
Thomas Oberender at Berliner Festspiele sto
for 2/3 av utgiftene, kompaniet for 1/3. Det
noyaktige belopet er konfidensielt.

Vi har invitert Thomas Oberender til 4 skrive
et essay om produksjonsprosessene 0g kunst-
nerskapet til Vinge og Miiller. Vi har ogsd inn-
hentet kommentarer fra dramaturger de har
arbeidet med, og fra et par tungvektere pa ku-
ratorsiden — Hans Ulrich Obrist og Frie Ley-
sen, til denne utgavens «forsinkede festskrift».
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Vinge/Miillers inkluderende
kunstnerteater

Thomas Oberender, sjef for Berliner Festspiele,
om lda Muller og Vegard Vinges Ibsen-saga som

autonome totalkunstverk.
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Oversatt fra tysk av Lars Harald Maagerg
Overs. korte tekster fra engelsk og tysk:
Lars Harald Maagerg og Therese Bjgrneboe

Billedtekster

“',-(29' 30,32,35,36 Nationaltheater Reinickendorf,
OMpani Vinge og Miiller. Foto; Julian Réder

Panini-bilder er en type italienske fotballkort (med
raa;fmba“spi”ere) som ogsa er/var populzre i
nd.

Ide
yski

gi kunstnerduoen Vegard Vinge og Ida Miiller
1 oppdrag 4 lage en ny forestilling, er omtrent
som 4 be den sene Richard Wagner kompo-
nere en ny opera. Denne norske kunstnerdu-
oen lager en Ringem-lik syklus av stykkene
de setter opp. For 4 realiseres trenger en slik
syklus ikke bare et teater, men et totalteater,
som kunstnerne ferst kalte Zwélfspartenbaus
og senere Nationaltheater Reinickendorf. Dis-
se teaterrommene er alltid formidable Ernvi-
ronments, som tilrettelegger for en inklude-
rende teatersituasjon. Til slutt herer ikke bare
teaterbyggert til forestillingen, men ogsa selve
teatrets infrastruktur, slik som snekkerverk-
stedet og avdelingene for rekvisitter, lyd og
video. I tillegg til teknikerteamet — plukket
ut av kunstnerne selv - kommer naturligvis
ogsé det egentlige skuespillerensemblet, som
jobber i flere maneder for & skape det 150 ti-
mer lange «stykket», som i forestillingsperi-
oden er utgangspunktet for de 12 timene som
vises hver kveld. Hver forestilling er dermed
en unik Session som krever ikke bare et hus,
men et eget spillesystem og et imponerende
verk av dtte komplette scenebilder. I dette mil-
joet foregar forestillinger som hver kveld er
live og avhengig av matet med publikum og
dagsformen til aktorene.

Slik var det i Berlin under produk-
sjonen av Ibsen-sagaen i et spesialkonstruert
«Nationaltheater Reinickendorf» i produk-
sjonshallen til en tidligere ammunisjonsfa-
brikk i utkanten av Berlin. Konstruksjonen

av teatret tok i overkant av seks méaneder,
og resultatet bar preg bade av ny utforming
og av viderefgring av originalbygget. Paral-
lelt jobbet regiduoen og produksjonsledel-
sen ved Berliner Festspiele, som co-produser-
te forestillingen, med 4 sette sammen bade det
kunstneriske og det tekniske castet. Disse be-
sto av en blanding av freelancere, festspillar-
beidere og innleide krefter fra ulike spesial-
firmaer. Samtidig med denne utviklingen av
infrastruktur, ble ogsa det kunstneriske kon-
septet videreutviklet. Det ble laget stadig mer
detaljrike versjoner av scenografiene og rekvi-
sittene i tillegg til hundrevis av timer med for-
hindsprodusert film, bilder og soundtracks.
Den kunstneriske prosessen var alt-
sa hele tiden flersporet — bade de frittstiende
teaterskulpturene med sine hoved- og diver-
se underscener, gangene og balkongene som
herte til forestillingen, «Panini-katedralen»,
baren og ubaten som ogsa huset deler av spil-
let, oppsto i denne perioden. Det gjorde ogs4
hver av de 4tte store scenebildene med alle si-
ne elementer, som kunne heises inn og ut via
det spesialbygde snoreloftet. I tillegg kom en-
kelte allerede ferdiggjorte scenografielementer
fra Berliner Volksbiihne. Disse ble imidlertid
utvidet til en 6o pst. starre romstruktur, som
forst ble montert utenfor bygget ved hjelp av
et stilas. Dermed vokste selve huset i samme
tempo som settingen og figurene inne i det.
I tillegg til konstruksjonen av dette
imponerende forestillingsmaskineriet, var det




Frie Leysen,
festivalleder og grunn-
legger av Kunstenfestival-

desArts, Briissel

Da jeg s& Nationaltheater Reinickendorf

for noen uker siden, ga det meg den storste
kunstopplevelsen jeg har hatt pa lang tid.
Vegard Vinge og Ida Miilller revolusjone-
rer teatret. De har fatt til noe utenkelig,
umulig; noe som jeg trodde var en uoppnée-
lig drem: P& alle nivaer, bade i innhold,
form, gjennom teamarbeidet og maten de
produserer pa, tar de deg med gjennom his-
torie, litteratur, politikk, billedkunst,
filosofi, musikk, sine egne dremmer...
Rommet de har skapt, er unikt, et
kunstverk i seg selv. Etter mange maneders
arbeid viste de forestillingen, ikke som et
ferdig produkt, men som et verk i kontinu-
erlig forvandling. Hver kveld var forskjel-
lig. Men alltid perfekt gjennomfert. Begge
disse kunstnerne er perfeksjonister ned til

stikk i strid med alle vanlige standarder
i teatret. Og de har holdt fast ved det.
Det krever store skonomiske investeringer,
men de personlige er sterre, Og det det
koster av intellekt, intuisjon, kunnskap,
energi... deler de p& en svart sjeneros
mate med publikum.

Jeg beundrer disse kunstnerne for
4 revurdere produksjonsformene i teatret,
for & gjenvinne de betingelsene de mener de
trenger, og ikke gi etter for de standarde-
ne som tilbys pa et teater. De er unike, og
bor sees sa ofte som mulig, og stottes sa
mye som mulig.

den minste detalj. Laganden, ansvaret og

engasjementet de har fatt til, gjer alle

medlemmer av teamet til medskapere.
De har skapt et verk man skulle tro

var mulig: de trenger svert lang tid pa a

utvikle det, de trenger stor plass og et
digert team. De har bestemt seg for & ta

seg den tiden og den plassen de trenger,

_ ogsa essensielt 4 danne en egen produksjons-
kultur for at prosjektet skulle lykkes. Gjen-
nom en slik kultur kunne alle prosessene til
kunstnerne og til festspillene styres, og man
kunne ogsa holde kontakt med de ansvarli-
ge myndighetene fram mot &pningen av det
nye spillestedet. Man kan sammenlikne hvor-
dan dette kunstnerteatret oppsto med oppret-
telsen av midlertidige spillesteder ved vanlige
teatre, bortsett fra at her ble det ogsd bygget
opp en egen personalstamme som Sto «un-
der» den faktiske forestillingen, og hvis inn-
sats var helt nedvendig for forestillingens in-
dre struktur.

Et autonomt totalteater
Den sentrale hovedutfordringen i dette Na-
tionaltheater-prosjektet viste seg raskt forst
og fremst 4 vaere motet mellom to nzrmest
diametralt forskjellige produksjonskulterer:
P4 den ene siden sto egenridigheten til insti-
tusjoner som Berliner Festspiele. Slike insti-
tusjoner skaper svert fleksible arbeidsmater
gjennom 4 ha en liten teknisk grunnbeman-
ning som suppleres med freelancere. Samtidig
er de bundet av egne prosedyrer, tariffavtaler
og andre oppgaver de ansatte til en hver tid
ogsé har. Mot denne kulturen, star kunstner-
nes produksjonskultur. De vil egentlig arbei-
de som et rockeband — alltid orientert mot &
oppna en flow og en kreativ tilstand. En slik
tilstand er avhengig av mye personlig ansvar,
flytende grenser mellom akterer og teknikere
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og improvisasjon. Det er dermed en arbeids-
form som prioriterer kunstnernes krav.

For 4 takle produksjonen av et Ge-
samtkunstwerk som Vegard Vinge og lda
Miillers «Ibsen-saga» m altsd ikke bare alle
prosesser i teatret og i stykket skje simultant,
men de ulike co-produsentenes svert forskjel-
lige produksjonssystemer mé ogsé synkro-
niseres. Berliner Festspiele ma derfor fjerne
seg ganske langt fra sine vanlige standarder,
og «Ibsen-sagaens» verkvisjon blir utgangs-
punktet for konstruksjonen av et autonomt
totalteater — en forestillingsmaskin hvis spill
ikke bare omfatter veggene, scenen og samt-
lige rom, men ogsa livs- og arbeidsformen
¢il alle involverte. En slik konstruksjon, som
kunstnerne har utviklet for programrekken
«JImmersion» 2017, er ikke mulig 4 realise-
re innenfor rammene til et repertoarteater el-
ler innen vanlig festivalstruktur. Oppbyggin-
gen av infrastruktur og den spesielle formen
for forestillingsdrift sprenger alle vanlige mal.

Jeg s& Vinge-Miiller-forestillinger
som varte i 16 timer pa Festspillene i Ber-
gen og forestillinger som varte 1 To timer i
arene de spilte pa Prater-scenen til Berliner
Volksbiihne. Alltid drev disse forestillingene
de produserende institusjonene til grensen av
hva som er mulig i forhold til repertoar og til
de ansattes avtalestrukturer og skiftarbeid. I
dette lyset var «Nationaltheater Reinicken-
dorf» med sine egne verksteder, kontorer og
publikumsomrader som en slags lykksalig oy.
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Her kunne arbeidet i flere méneder rette seg
etter kunstnerne. Denne méten & jobbe pd er
gjennomvit av svette og tdrer, men til slutt’
oppstar ogsé stolthet over utviklingen av en
unik kunstnerisk verden som karakteriseres
av ekstraordiner intensitet og skjennhet.

Spillemaskin
Kan man ikke realisere et slikt arbeid pa en
enklere mite? Jeg tror at man trenger et vok-
sent crew for gjore teater som et DJ-set 0g afa
til en forestillingssituasjon med en sa tydelig
akrualitet. Jeg merket i forestillingen en med
produsert av aktorene selv. Dette krever den
aller hoyeste grad av tilstedevarelse, og dess-
uten krever det at man kan skape et verk som
trenger inn i alle emosjonelle lag samtidig. Ut
fra disse umatelige anstrengelsene tenkte jeg at
nettopp en gy var ngdvendig for en slik opp-
setting. Alle utkast til en radikalt annerledes
verden fra Thomas More til Dave Eggers en-
sker jo & skape et ikke-sted utenfor den van-
lige kartografien. Vinge og Miillers totalteater
er i mindre grad et sosialutopisk eksperiment
og mer et spillerom, en ting, der det fysiske
stedet selv forteller like mye som de handlin-
gene og konsertene som foregér der. Vegard
Vinge har stadig understreket dette: Det er «n
maskin> som produserer voldsomme endrings-
krefter og har en enorm intensitet som bare
gradvis kan bli tilgjengelig for publikum. Of-
te vises bare videofilmer pa forteppet de forste
timene av forestillingen for & la selve huset vir-
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ke p& publikum. Nir da selve hendelsene pa
scenen begynner, blir disse sarlig virknings-
fulle og kostbare. Heller ikke det 4 g4 inn i
teatret er noen selvfglgelig handling. Det er
en gradvis hendelse som begynner i inngangs-
omradet ved en cateringvogn bak oppstable-
de, svarte containere, og forer gjennom én li-
te synlig inngangsder inn i fabrikkens indre.
De besgkende kommer inn i indus-

trihallen ved hjelp av en vindeltrapp. Etter &
ha deltatt i et lotteri der en m4 fiske opp ten-
nisballer fra en sementblander, kommer man
Inn i salen. Sitteplassen star pa tennisballen.
Utenfra si man bare en slags borg og et tann-
hjul. Nar publikum er gjennom opptakspro-
sedyren med quiz og dap i musserende vin,
trer man inn i borgen. Mange timer senere
h'ar de besokende kunnet utforske de forskjel-
lige rommene i borgens indre, baren og den
tyske ubdten fra andre verdenskrig. Men he-
e tiden mens dette foregdr, blir de naye be-
traktet og instruert av de medvirkende. Tea-
et viser seg ikke & vaere et passivt bygg som
4kaper og tilbyr ett rom for publikum og et
et for scenebildet pa en noytral mite. Det
(€I selv et narrative element gjennom alle teg-
€Ne som er plassert rundt omkring i det. Ib-
e-figurenes tingliggjorte medspillere beve-
seg i Vinge og Miillers verden som etter

. hen}melig kode, og de snakker som maski-
€5 Llive-reg blir de forvist til stadig nye as-
1asjonsrom. I Vinge og Miillers verden er
annerledes enn hos Paul McCarthy. Ikke

bare er handlingene verket, men ogsa selve
rommet der handlingene foregar, og publi-
kums tilstedevaerelse. Selv nar ingen spiller,
bryter disse kunstnerne ned virkeligheten p4
heyt turtall.

Objekter og figurer

Sentrum i iscenesettelsen er en skjult kom-
mandobro» over hodet p3 tilskuerne bak i sa-
len. Et kjerneteam p4 seks personer fra live-re-
gien, lyd- og lysdesignerne og en dramaturg
betrakter gjennom sma vinduer rett overfor
hovedscenen det som skjer i salen, og bestern-
mer mens en scene foregér, hvilken scene som
skal folge. De inkluderer i det pigiende spil-
let stadig nye filmsnutter eller klanger som er
spilt inn eller laget pa forhand, eller de avbry-
ter spillet gjennom intervensjoner fra skue-
spillerne som snakker eller gir inn i salen fra
en sidescene. For eksempel fordeler de snacks
til publikum i et eget innrettet vir-omrade
der det er bord med pa forhind forberedte
smaretter.

I denne voldsomme scenekonstruk-
sjonen med en prektig sal for 180 tilskue-
re, et lysende proscenium, rom til matserve-
ring og diverse utstillinger er alt bygd og malt
for hdnd. Hvert eneste mabel i rommene det
spilles i, hvert sete pd benkeradene i parkett,
hver rekvisitt og hvert kostyme er hdndlagde

kopier av spesielt betydningsfulle originaler,

overfort til en lukket verden med et strengt
bildesprik, som vises figurativt naivt og pa

samme tid aggressivt svulmende. De er ut-
arbeidet med kjeerlige detaljer samtidig som
de siterer store myter. Dekorasjonene, geste-
ne og tonene er uberegnelig kunstige i disse
mange enkeltrommene, i referansene og i te-
atret. Og samtidig har dette stedet en sta au-
tentisitet, for kunstnernes vilje til et fullsten-
dig teater gir de handlingene som foregir her,
en eggende realitet — de er annerledes, og de
er ikke noe annet enn seg selv.

Figurene og objektene i Vinge og
Miillers teaterkosmos er like kunstige som
de er «irkelige> og dermed primzre. De har
aldri bare representasjon som mal, men og-
sd menneskenes, objektenes, bildenes og ly-
denes autonome eksistens. P en eller annen
mdte klarer denne produksjonen 4 skape en
temporzr autonom sone, slik Hakin Bey
gjor det, noe som lager et utenfor midt i by-
verdenen var. Samtidig skaper produksjonen
en sursat folelse, bide bortskjemt og plager,
overrislet med hengivelse, innsats og opp-
merksomhet og pd samme tid del av en smer-
telig eksorsisme som vil gjere oss skamful-
le, med bilder av forlorenhet, obskenitet og
vold. Midt i prakten av malte bilder av sky-
er eller yppige urskogsscener som minner om
barokken pisser Vegard Vinge seg i munnen
eller maler bilder p& gulvet med sin egen av-
foring. Kan alt skje her? Alt som skjer her,
skjer 1 hvert fall virkelig, bortenfor det som
er godt eller ondt. Det dreier seg her om mot
og en liten seier over angsten. ‘
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Max-Philip
Aschenbrenner,
dramaturg,

Wiener Festwochen o.a.

Det er unedvendig papeke at Ida Miiller og
Vegard Vinges estetikk er unik og en av

- hvis ikke den - mest interessante som
finnes pa den globale scenen akkurat na.
Man kan sitere Deutsche Biihne: 'Siden Einar
Schleefs ded har det ikke vert en slik
scenisk sensasjon. [..] Vinge/Miillers teater
er ikke bare arets begivenhet - det er
tidrets’. Eller man kan sitere Ersan Mond-
tag, som var Vinge/Miillers regiassistent

og som siden det er blitt en av de mest
suksessrike regissorene i det tyske reper-
toarteatersystemet med tre invitasjoner
til Theatertreffen: ’Hele min generasjon
Eller
Susanne Kennedy, hans kvinnelige motstykke:

er pavirket av Vinge og Miiller’.

'Vinge og Miiller er de eneste kunstnerne i
min generasjon som har funnet et distinkt
og unik teatersprak’.

Vinge/Miillers teater er imidlertid
ikke bare estetisk unikt. Kunstnere har
visjoner og skaper (i de beste og sjeldneste
tilfellene) et nytt scenesprak, forblir
skeptiske til det og er sjenersse nok til
4 dele det med publikum. Men nivaet av
analyse og kritikk som Vinge og Miiller har
nadd er unikt bade pa et personlig og pa

- et institusjonelt niva. De definerer en

historisk fundert - en kan tenke pa Erwin
Piscator, Antonin Artaud, Augusto Boal,
Frank Castorf - men helt frisk mite & for-
holde seg til tid og varighet pa. Pa den
ene siden tilbyr Ida Miillers scenerom en
rituell setting, et tempel eller et teater
slik det ble forstatt i antikkens Hellas,
der man kan bryte ned paternalistiske ener-
gier, uttrykt av regisseren Vegard Vinge i
poesi og skjennhet. P4 den andre siden er
det & lese og transformere klassikere som
troper, memer eller digitale medier i denne
post-fornuftens tid en uovertruffen mate

4 takle forholdet mellom fiksjon og virke-
lighet pa. Det er et verdifullt svar pa en
verden av Donald Trump, dobbeltmoral, red-

sel og fascismens framgang, og av sosial,
politisk, ekonomisk og aller mest person-
lig korrupt kunstsirkulasjon og -markeder.
Deres avslag pa & spille etter reglene - &
unngd 4 opptre offentlig, & spille naive
istedenfor 4 gjore business, 4 gjemme seg
bak en maske - den distinkt uavhengige
miten de arbeider pa, deres altomfattende
innstilling konfronterer ikke bare kunsten
med dens begrensninger, men rokker ved det
offentlige rom pa et fundamentalt niva.
For & bruke Fritz Lands ord, viser de at
"hvis kultur er regelen, ma kunsten vare
unntaket’. S4 snart kunsten tipper over i
bekreftelse, kan den ikke rettferdiggjeres
som et felles gode. Den tapelige, triste
situasjonen kunsten befinner seg i for
tiden, der den ofte blir misforstatt og ma
oppfylle kravene fra soknadslogikk, mar-
kedsfering, nasjonal stolthet eller enda
verre representasjon, tar sakte men sikkert
livet av den. A kjempe mot denne situasjo-
nen er obligatorisk!

Men Vinge og Miiller er ikke et selv-
refererende rom. De arbeider med en natidig
innstilling, en regional-global, mobil gruppe
samarbeidspartnere uten en gang 4 nevne det.
De anser det som normalt i den verdenen vi
lever i i dag. I stedet for 4 bli med pa og
repetere pratet om kunstproduksjon, publi-
kumsutvikling, kulturelt mangfold osv. som
stort sett oppfyller de korrupte agendaene
beskrevet ovenfor, spilles disse problemene
direkte ut i prosessene og forestillingene
deres. (Det er en skandale at myndighetene i
Norge til og med diskuterer & kutte stotten
til kompaniet! Den eneste forstielige reak-
sjonen pa Vinge/Miillers suksess er 4 tilby
dem en stabil produksjonsstruktur der de kan
skape ut fra deres egen unike visjon.)
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Hans Ulrich Obrist,
kurator, Serpentine

Galleries,

London

Alt jeg hadde var en adresse: Eichborndamm,
bydelen Reinickendorf, Berlin. Med denne
knappe informasjonen skulle jeg tilbringe
kvelden pa jakt etter stedet hvor arets
utroligste - ja, hva da? - teaterforestil-
ling snart skulle starte. Sjefen for Ber-
liner Festspiele, Thomas Oberender, hadde
invitert den norsk-tyske duoen Vegard Vinge
og Ida Miller til & bruke lokalene i den
tidligere ammunisjonsfabrikken. Regissor
Vinge og scenograf Miiller hade allerede i
forveien iscenesatt flere stykker av, eller
etter, den store dramatikeren og landsman-
nen, Henrik Ibsen. I lepet av arene har de
fjernet seg mer og mer fra det litterasre
forelegget og konstruert sine egne, monu-
mentale tekst-, scene- og billedcollager.
Sa ogsa i sommer.

Det fiktivt omdepte spillestedet
«Nationaltheater Reinickendorf» besto av
en labyrint av flere rom, som gjennom flere
ukers byggarbeid var blitt til en paral-
lellverden, som bade liknet pa en barnslig
dukkestue og et skrekkabinett. Det fantes
ogsd en teaterscene, hvor skuespillerne,
sadvel som Miller og Vinge selv, fremfaorte

Ibsens verker og forskjellige operaer, i
tillegg til at det fantes et spiserom, hvor
man ble oppvartet, en originaltro rekon-
struksjon av en ubat, samt flere senger,
og mye annet. Sengene var nedvendige, i og
med at forestillingene kunne vare i over
seks, ni eller tolv timer i strekk, avhen-
giig av begge teatermakernes lyst og lune.
Den i et hvert henseende utmattende
oppsetningen, lar seg best beskrive gjen-
nom begrepet Gesamtkunstwerk, i flukt med
hvordan Richard Wagner i sin tid forsto
det. Vinge og Miiller oppfordrer slik til
en ndtidig gjenopplivelse. Alle kunstarter
- tegning og maleri, skulptur, arkitektur,
musikk, litteratur, leper sammen i en gi-
gantisk kunstmaskin, hvis kraft bare de som
gir seg hen gjennom mange timer far oppleve
til fulle. Ikke siden Christoph Schlingen-
sief har jeg opplevd teater med tilsvaren-
de energi, og en si ubendig og henrykkende
kraft. Og det dreier seg om unike opple-
velser. For Vinge og Miiller turnerer ikke,
de skaper en ny verden hvert sted. Uansett
hvor de dukker opp neste gang - jeg kommer
til & vere der.

en form for orgie bestdende av utdrag fra

En slynge

De ti oppferelsene i «Nationaltheater Reinic-
kendorf» feirer pa forskjellige mater en subtil
blanding av terror og paradis. «Skuespillet er
en slynge» star det som motto over portalen
til scenen. Jeg har ofte tenkt at denne setnin-
gen gjelder for begge sider av portalen. Ibsens
dramakosmos blir til en slynge bade for kunst-
nerne og tilskuerne. De legger alt inn pa 4 bli
tatt til fange av stykket pa nytt hver kveld ved
at de unngdr bare ganske enkelt 4 «pille> et
stykke. I stedet setter de det mer sammen som
€N matrett, men uten oppskrift: De gjer alt for
a erfare situasjonene som pé denne miten ut-
8lor en vanskelig, men berusende realitet. Pro-
blemene som dette medforer, har ingen hastig
0g bestemt losning slik det ellers ofte er vanlig
Pd teater. Stykket blir dermed etter som time-
De g, til en slynge framfor alt for publikum
som blir folelsesmessig sterkt berert, og stadig
mer trukket inn i det som skjer, gjennom den
Sukr.ede skjennheten til alle de malte tingene
98 gjennom angrepene fra regien (for eksem-
Pfl en plutselig begynnende live-konsert eller
Visningen av en film bak et forheng, en film
S0m blir ti] her og ng i ekte tid). Og med til
en f:alelsesmessige strategien herer ogsi det
tum at det ofte ikke skjer noe som helst,
underholdningen demonstrativt blir nek-

a utfolde seg. Pauser oppstar, uutholdelige
Mganger som skaper forutsetning for ster-
‘nterykk. Samtidig er alt i stadig i bevegel-
Pd alle plan i detre forestillingsapparatet.

Hyvis skuespillet er en slynges, s er det klart | tene blir intensivert til det smertelige gjennom

at kunstneren ligger p4 lur.

De midlene som de benytter for &
dra i slyngen, er framfor alt overdrivelse,
gjentakelse og uberegnelighet. Ikke et eneste
ord som heres i totalteatret deres, ikke en
eneste banal handling som 4 dpne en der eller
4 ta et skritt, skjer uten at vi horer de innspil-
te lyd- eller tekstelementene som er produsert
pé forhdnd. Dette forhindsproduserte mate-
rialet folger alt og overforer alt til en annen
verden, noe som betyr at handlingen adskilles
fra teksten og dermed virker forsterret og in-
tensiv og pd samme tid wnaturlig» og «pekta-
kuleer. Den lille tidsforskyvningen som opp-
stdr mellom bevegelsen nir et glass settes ned
og den medfelgende lyden nar glasset treffer
flaten, forer til en uvilkarlig persepsjon av ar-
sak og virkning. Alt skjer plutselig «overty-
delig>. Like s& forsterret og abstrahert virker
gestene til skuespillerne. De likner pa stum-
filmbevegelser, pd dukketeater eller pg beve-
gelsene til figurer i et dataspill. Hver bevegelse
virker outrert, som tydelig estetisk form, ak-
kurat som hver tone, hvert bilde alltid setter i
gang en erindring om andre bilder, gester og
positurer. P4 denne méten er det uunngielig
at ikke dypere erfaringslag blir aktivert hos
publikum. Disse erfaringslagene er forbundet
med kulturelle koder og opplevelser av filmer,
sanger og spill som preger den kulturelle un-
derbevisstheten til en hel generasjon.

Mange av disse overtydelige momen-

gjentakelse. Loopene med den brutale volds-
utovelsen pa scenen eller med en uviktig be-
merkning innenfor dialogen blir etter at vi
har hert og sett det over 20 ganger, plutselig
en verden for seg selv. Men p4 samme hefti-
ge mate virker ogsd motsetningen av gjenta-
kelse, nemlig sjokket ved overfallet. Slik kvel-
dens oppfering utvikles gjennom avgjerelsene
tatt pd kommandobroen og trukket i en an-
nen retning, avsettes en hendelse tilsvarende
plutselig p4 et sted eller pa en flate. Plutse-
lig kommer for eksempel en skuespiller som
ut av intet gjennom en skjult 4pning midt i
salen og fotograferer en tilskuer som under
noe han tror er en musikkpause, leser e-pos-
tene sine, og som ni forskrekkes av blitzlyset
i polaroidkameraet. Man vet som tilskuer al-
dri hva som kommer og hvordan det ender.
Bygningen selv er et levende vesen og betrak-
ter publikum slik som i det vandrende slottet
i filmen til Hayno Miazaki.

Formen pa forestillingen er frigjort
slik maten & betrakte den pa er det. Det fin-
nes beundrere av arbeidet til Vegard Vinge
og Ida Miiller som szrlig setter pris pa denne
stemningen med trusler og forferelse, denne
stadige blandingen av hengivelse og tilbake-
visning. Aldri er det mulig i det opprinneli-
ge teatret 4 ga inn 1 en slik eksklusiv verden
som omfatter all kunstnerisk design p4 sam-
me mate som her. Vi kan helt konkret hengi
oss til en erfaring som beror pa vért nerver
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Henning Nass,
freelance-dramaturg og
herespillforfatter

ALARM!

«Her! I en korrumpert verden grunnlegger
man kun de korrumpertes stat,» skriver
Muammar al-Gaddafi, statsleder, revolusjo-
nar og edemarksprofet i en av sine boker.
Na, nordmenn, her! Fare er i
emning! Nationaltheatret til de norske

kunstnerne Vegard Vinge og Ida Miller, en
unik kunstmaskin som i sitt vesen er svart
norsk, er truet! Det norske Kulturradet
kutter sine tilskudd.

I henhold til loven fordeler dette
radet arlige tilskudd til norske kunstnere
og bidrar til & bevare flere ulike kunst-
neriske aktiviteter gjennom stipender.
Tilskuddene gis pa grunnlag av kunstnerisk
kvalitet og aktivitet. Jeg, nasjonalitet:
tysk, yrke: dramaturg. og dermed i en heyst
kvalifisert posisjon, kan forsikre: Vinge/
Miillers Nationaltheater oppfyller alle dis-
se kriteriene! En rask omvei: Den 4. sep-
tember i ar, i en ubetydelig kamp, utklas-
set det tyske landslaget Norge med begre-
delige 6:0! Omtrent som pa 40-tallet da en
tysk Wehrmachtbil feide bort en irriterende

imidlertid revansje for et nederlag fa uker
tidligere. I slutten av juli'i ar skapte
den norske kunstnerduoen med sitt National-
theater Reinickendorf en grandios teater-,

kunst-, ja verdensperformance, som ingen
noensinne har sett maken til. Bare et par
ar tidligere ble de samme kunstnerne udede-
liggjort gjennom deres performative kunst-
verk John Gabriel Borkman pa Prater ved
Berliner Volksbiihne. Med disse to eska-
lerende performancene slo et par nordmenn
hele det tyske teaterlandskapet, nei hele
den tyske kultur, ja vart folk, med minst
36:0!

Na ma dere, som rike, lykkelige nord-
menn, i felge all logikk, straks springe opp
og begeistret rope: «Fuck you! Vi tar oss
rad til slike kunstnere likevel! Vi inves-
terer, som et fyrstedemme, som renessansens
kjepmenn, i fremtidens virkelig viktige verk-
steder og i & forandre den estetiske verden,
om det er i Tyskland, i @sterrike, eller
hvor som helst i verden i fremtiden.» Slik

skal det vere! Salam!

norsk flue med vindusviskeren. Kampen var

i verket, som kjenner denne verdenen og ikke
tolererer noe utenfor. I «Nationaltheater Rei-
nickendorf» er alt scene. Hva som enn skjer
i bygningen til disse demoniske kunstnerne,
sa er det formet i Vinge og Miillers and, med
subtile ritualer som umyndiggjer tilskuerne
og forsoker  lose dem fra sitt jeg for 4 gi dem
andre erfaringer. I disse forestillingene hand-
ler det aldri bare om 4 gjere det bra.

Mellomtittel
Vegard Vinge og Ida Miillers arbeid satt dy-
pe spor i systemet ved Berliner Volksbithne. [
tre &r leide de Prater-scenen i Prenzlauer Berg,
og der bygde de sitt eget Ibsen-teater uten at
noen kunne blande seg i driften. De spilte inn
tusenvis av timer med film og bygde hele ti-
den videre pa scenografien. Under en fore-
stilling p4 Nationaltheater Reinickendorf re-
fererte Vegard Vinge likevel til dette som et
skadet Stadttheater som ikke helbreder noen
Panini-katedral. Vegard Vinge samlet inn Pa-
nini-samlebilder? av alle sine fotballidoler som
han s stilte ut foran et eget tomret alter. Men
selv denne katedralen var et mislykket forsek:
Det finnes ingen institusjoner. Det finnes bare
mennesken, sa Vinge en kveld kledd i Ham-
let-kostyme og med en hvit maske som fikk
ham til 4 likne et lubbent horrorbarn. d dag
finnes bare Gud, Satan og Stanley Kubrick.
dag har jeg bestemt meg for felgende tro: Ba-
re Gud og bilder av skyer. Tolv timer Gud og
tro; jeg ma fremdeles tro.» Deretter ble det

bygget opp skybilder pa bakscenen, mens det
i salen ble vist en film med scener som minnet
om den asosiale oppferselen til «Droogene» i
Kubricks A Clockwork Orange.

For meg virker Vinge/Miillers teater
som et slags sted for eksorsisme. Derfor opp-
nar det en svert direkte kontakt med stoffet,
akterene og stedet det foregar: alt er mem-
bran og skal tjene utvekslingen av mystiske
og mytiske substanser. Deres teaters mal er &
fri oss fra nedrigheten og de smalige livskon-
traktene i de borgerlige forhold i det minste
for en kveld, for tolv timer. For dette byg-
ger de sitt teater mot verdens regler og i to-
tal harmoni med de nordiske fanatikerne og
smerteheltene i Henrik Ibsens stykker. Man-
ge publikummere aksepterer de uutholdelige
repetisjonene og tomgangspartiene, fordi de
faler at disse rommene holder angsten for ti-
den ute og at lengden pa forestillingen viser
hvordan sterste mulige motstands vei er blitt
valgt. Milet er ikke bare & vise livskampe-
ne til disse ibsenske figurene, men 4 fore dis-
se kampene selv.

Regissoren Ersan Mondtag som selv
var regiassistent for Vinge/Miiller, sa til meg
pa premierekvelden: «Mot slutten av den
mange méaneder lange provetiden skjedde noe
rart: Man fant ikke lenger den egne, skap-
te verdenen kunstig og fremmed. I stedet var
det verden utenfor teatret — selve hverdagen
— som plutselig virket overdreven og ré, kve-
lende ensom og besatt; altsé ikke verket vart,

men selve livet.» Jeg mener at denne observa-
sjonen ogsé beskriver virkningen av den fer
dige forestillingen. De 150 timene er i stort
deler et kulturelt arkiv fullt av gester, sitate;
og konvensjoner fra vare forhandsfabrikkert
hukommelser, vare ikke-private, kode- og kli
sjepregete méter & snakke om de mest intim
livsspersmal pa. Kunstnerne avslerer alle dis
se monstrene og overferer dem til sin arbeids
verden, der deres unike teatersprik oppstas
Dette spraket tolererer ikke lenger en natur
lig bevegelse, men er i stedet gjennomgaend
kodet og med vilje kunstig, slik at den sann
naturen til dbsens Verden> penbares. Ikke e
ord, ikke et rom, ikke en tone slipper her un
na 4 bli delt opp i sine enkelte bestanddeler o;
satt sammen pa ny. Og alle stykker som bru
kes som rastoff viser seg 4 ha rikelig med ma
terial for & vise fanatisme, grusomhet og gré
dighet. Oppdagelsen av denne mangelen p
matehold i Prosjekt Borgerlig Selvutviklin
er drivstoffet i Vinge/Miiller-maskinen. Dt
dreier seg om & utvikle kunstens monstrgs.
tet og motkraft, altsd om en annen type foc
sel, 4nd og avfall.

Nar teater skal ha en slik virkning
og dermed i klassisk forstand slutter & vaet
bare teater, blir ogss de tilhorende foresti
lingsbetingelsene komplekse og eventyrlig!
Bare et absolutt samkjsrt og improvisatoris
kapabelt lag av skuespillere og teknikere et
stand til 4 gjennomfere dette. Hvordan sku
le dette vaere mulig ved et repertoarteater d¢
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forholdene styres av vekslende skift- og dags-
planer? Hvordan kunne noe slikt foreg un-
der en festival der alt dreier seg om raskt &
bygge opp og ta ned? Vegard Vinge og Ida
Miiller spiller ikke bare et stykke; de spil-
ler ogsa alltid med verden. Deres arbeid med
Norges nasjonaldikter er framfor alt en my-
. teanalyse. Idealet er & skape bindeleddet til
| enimaginer verden full av helter og logne-
. re, som forener seket deres etter det grandio-
- seog den tilherende folelsen av nyttesloshet,
- mani, overdrivelse og 4 vaere liten.

Rorschachbilder
Forestillingene i Vinge/Miillers teaterhule bru-
ker Ibsens verk forst og fremst som en type
leirbal. I deres lys ser man overalt gjengangere
s av Ibsenske typer og konstellasjoner fra Bygg-
| Mester Solness og Hedda Gabler og derfra til

- Hamlet eller Tosca. Slik blir Ibsens drama-

| ROSmOs suksessivt til et transnasjonalt selskap
V ekstremisters ideer og fiaskoer. Stykkene
‘egentlig bare Rohrschachbilder i en fanta-
om beveger seg i helt andre erfaringsland-
P med andre overdrevne og alvorlige gu-
Ibsens drama Byggmester Solness er det
trale referansepunktet i alle disse malrette-

e buktningene, pd samme mate som «Natio-
thea}ter Reinickendorf» for Vegard Vinge
€0 virkeliggiaring ay Solness-bygget. Kon-
Jonen av og spillet i dette huset er for
fierne et drama p4 lik linje med det som
ler seg nar byggmesteren fullferer sitt

bygg i stykket. Selv ndr man er i en passiv til-
stand, kan man betrakte dette kjempehuset
som et narrativt «space». Selv uten skuespille-
re formidles dramaet gjennom de utstilte tin-
gene som indisier p4 et dsted.

Dette monumentet av assosiasjoner
og tegn kan sees pd som en bok i romform.
Alle materialene som brukes i forestillingen
er utstilt i en «dramaturgisk gang» rundt til-
skuerrommet. Her oppstar et galleri av mal-
te plakater, fotografier, bok- og Lp-covere, og
av portrettegninger av skuespillere, kompo-
nister og regissogrer. Alt dette bidrar til 4 vi-
sualisere forestillingens mytekosmos. I denne
«dramaturgiske gangen» apner forestillingens
bakenforliggende mentale landskap seg. Det-
te landskapet blir i teatret vanligvis kun anty-
det i programhefter eller som del av en stor-
re utstilling, som den samleren Marzona har
gjort tilgjengelig. Bildeveggene i den «drama-
turgiske gangen er samtidig ogsi en slags teg-
neseriestripe som Vegard Vinge stadig vender
tilbake til under forestillinger. Med et live-ka-
mera viser han og kommenterer veggen for
publikum i salen. For eksempel fantes det pa
veggen tre satiriske tegninger som viste det
fiktive selvmordet til det gamle Volksbith-
ne-ensemblet etter at Chris Dercon overtok
styringen av huset.

I tillegg til gangen og den store salen
finnes det ogsa enkelte rom under scenen og
skjulte spilleplasser rundt omkring i teater-
bygget som brukes som narrative «environ-

ments. Slik ble gutterommet til Solness’ senn
Ragnar eller studioet til «Radio Reinickend-
orf» ogsd «Dramaturgenes rom» der Vegard
Vinge foran lepende kamera spiste flere sider
av Reclam-utgaven av Byggmester Solness.
Andre rom inkluderer det store orgelgalleriet,
spiseomradene som ligger lenger bak og ikke
kan sees fra salen, et rom kalt «Mors fami-
lierom», en tysk ubat fra andre verdenskrig,
og Panini-katedralen, oppkalt etter samlebil-
dene som var utstilt der. I alle disse romme-
ne blir situasjoner kontinuerlige filmet under
forestillinger og overfert til salen. De blir og-
sd til spillesteder og viderefarer handlinger
fra hovedscenen.

I tillegg til Ibsens Byggmester Sol-
ness og relaterte motiver fra andre stykker,
finnes det andre narrative nivaer, slik som
filmsnutter som enten er forhdndsprodusert
eller spilt in live i omridene bak scenen eller
pa diverse nerliggende spillesteder. Teksten i
disse filmatiske improvisasjonene er som re-
gel funnet pa i selve overferingseyeblikket, og
den komplementerer og aksentuerer Ibsens
urtekst. Ofte kommer teksten bare som voice
over fra bakscenen, mens andre ganger opp-
trer Vegard Vinge maskert som Hamlet med
en hindmikrofon pd scenen. I tillegg til den
talte teksten projiseres mellomtitler og sitater
pé sceneforhenget. Et annet narrativt nivi er
selve teaterbesoket. Kunstnerne forseker he-
le tiden & utfordre den vanlige publikumskon-
trakten: Sitteplassene fordeles ved Tombola,
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og i parkett finnes det, i tillegg til trebenkene,
et omrdde med vir:bord der en del av publi-
kum sitter privilegert og skjemmes bort med
mat og drikke. Normalt er publikum diffe-
rensiert etter prisklasse, men her brukes disse
andre metodene bdde til & dele publikum og
til 4 aktivere dem. Senere kaster kunstnerne
kaker lagd av barberskum tvers over scenen
og noen ogsé ut i salen. Hele tiden gjores det
tydelig at her er ingen bare tilskuere. I stedet
er man et inkludert element i en kollektiv si-
tuasjon. Disse regissorene har aldri premiere.

Mellomtittel

Alle lyder legges, som nevnt, til den synlige
handlingen p& scenen live, som et frimerke.
P4 samme mate blir lydene fra stykkets forlep
modifisert gjennom forestillingsprosessen. Re-
giteamet planlegger den neste etappen av det
offentlige forestillingsforlapet bare ayeblikk
for det settes ut i livet, og er samtidig aktive
deltakere i forlgpet. Dermed er de ikke subli-
me panleggere, men heller prosessorer for det
som skjer. Spille med i stedet for & administre-
re, rokke ved i stedet for 4 legge fast, bygge
om i stedet for & konfigurere — alt dette hin-
drer denne kunstnerduoen i 4 innta den tradi-
sjonelle regirollen som stedfortredende opp-
havsmann eller narrativ generalinstans.

I forestillingens program finnes det
ingen liste som beskriver hvem som gjor hva.
Vegard Vinge og Ida Miiller er en del av et en-
semble som nevnes med navn, men hvis in-
dividualitet under forestillingene ikke lenger
kan etterpreves. Hvem som spiller hva for-
blir uklart, bortsett fra tilfellet Vegard Vinge
selv. Han opptrer som Hamlet-impressario,
griper stadig til mikrofonen og er umiskjen-
nelig pd grunn av sin norske aksent. Alle an-
dre, bade teknikere og skuespillere, er kun
en del av et Corps de Ballet i et sanntidsopp-
trinn. En hver form for sikkerhet blir utfor-
dret. Dette gjelder ogsé for publikum som ta-

les til direkte, provoseres og inkluderes som
bestanddel i Live-kreasjonen. Ingenting er til
a stole pa. Som i senkapitalismen som helhet,
skaper maratonet en spenningsbane som dri-
ver seg frem og skaper et erfaringsrom. Det-
te vet kun de innvidde, ikke publikummer-
ne. Og ogs4 her er formatet mer definerende

i enn det enkelte verket. Hvilket stykke av Ib-

sen, Shakespeare eller Puccini som spilles er
egentlig uviktig sammenliknet med de stor-
re fortellerrammene og stilen som «National-
theater»-formatet skaper. I dette formatet er
varigheten det sentrale og blir dermed pro-
sjektets «corporate identity>. Disse belastnin-
gene kan ikke mildnes gjennom tarifavtaler.
De er ikke realiserbare med mindre hver en-
kelt medarbeider gjer prosjektets misjon til
sin egen og spiller med uten & holde tilbake.
Prosjektets ytre look minner om
1800-tallet — hindmalt markedsteater, tidlig
industrialisering, en verden av arkaiske typer
og krasse konflikter. Ved nzrmere ettersyn
finner man imidlertid at kunstnerne rekon-
struerer den digitale tidsalders driftssystem,
der alle er forbrukere. Gir man disse kunst-
nerne et oppdrag, begir man seg ut pa dypt
vann, fordi deres prosjekter ikke lenger for-
holder seg til et manus eller tradisjonelle in-
stitusjoner, men isteden opererer med et nett-
verk av aktorer i konstant Standby. Vegard
Vinge og Ida Miiller har kapret dette systemet
for 4 fore en underlig heroisk kamp som gér
ut pd ikke & bli en vare, ikke & vare et pro-
dukt. Dermed fjerner de sikkerheten i den
gamle teaterverdenen og alt det som tidlige-
re var hellig — inkludering istedenfor Brechtsk
distanse, format istedenfor drama, ekthet iste-
denfor reproduksjon. Man kunne si: Til slutt
dreier det seg bare om dem ~ Vegard Vinge og
Ida Miiller. De oppretter for seg selv en sted-
fortredende verden: et konvertibelt hus der
rommet, som i dataspillet Dishonored 2, pa
grunn av figurenes ugjennomtrengelige kraft

forvandler seg til et annet sted. Der m3 man,
som i gamle tegnefilmer, hele tiden kjempe
for 4 overleve fordi en allmektig men usynlig
<hdnd> stadig lar den verdenen man beveger
seg gli over i en annen. Slik forvandles Sol-
ness’ senn Ragnar hos Vegard Vinge og Ida
Miiller lynraskt til Hamlet og derfra videre
til en ensom gutt som herer Depeche Mode i
et gutterom. Hvem skripter disse rommene,
hvem kontrollerer denne verdenen?

Enestaende i Europa
Regiduoen Vinge/Miiller har skapt en modus
som er enestdende i Europas teaterverden for
a gi denne «synlige hdnden> et spillerom: Her
er ingen lenger den eneste auteuren. I stedet
brukes mengder med feedback, ayeblikksdi-
agnoser og «rastoffproblemer» for 4 finne ak-
tuelle lesninger pa hvordan situasjonen kan
skrives og handlingen viderefores. Bare helhe-
ten bestemmer. Kunstnerne er levende algo-
ritmer som veier parametere i sanntid, og nér
det flyter, blir disse motene mellom publikum,
hardware og stoff til en Rave, til en unik kom-
presjon av flere enkeltviljer til en stor work-
flow. Til dette trenger de denne regiscenografi-
en, denne store nitidsarbeidsmaskinen, hvor
det ikke lenger dreier seg om 4 visualisere en
gammel tekst, og hvor alle tekster er gamle

_ndr de spilles. I stedet dreier det seg om & ska-

pe et nitidssjokk av et samfunn som transen-
derer i sanntid. Det kan man ikke overlate til
Facebook. <Du m4 dpne deg for meg, sa Ve-
gard Vinge alias Ragnar alias Hamlet under
en av de siste forestillingene pd Nationalthe-
ater mens han sa pi en video av seg selv. Du
mad arbeide med sdrene dine. Bare da kan du
bli stor. Og da bygger du et minnested for
smertene dine. Du m4 bearbeide alt. Ikke ute-
late et eneste hjerne. Gjer hva du vil, men gjor
det bra. Sirene, Ragnar. Ikke stopp. Ikke la
deg bli trengt opp i et hjerne! P4 denne slak-
teplassen dede du.»

36 | Vinge/Miller |

Den digitale tidsalders driftssystem

|
{
|
|
{
|
|




