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nder Festspillene arrangerte

Tore Vagn Lid et symposi-

um om postdramatisk tea-

tet, pa Cornertearret 2.0g
3. juni. Istedenfor & diskutere Hans-
Thies Lehmanns begrep valgte han &
vise bredden i det postdramatiske sce-
nekunstfeltet og ipne for diskusjon av
praksis. Det var et godt grep. Symposiet
blei et fint metepunke mellom teori- og
praksisfeltet, og brakte fram mange in-
teressante perspektiver, den forste dagen
med fokus pa publikum, tekst og per-
formerpraksis, den andre dagen rom og
lyd.

Kretakors humanistiske
samfunnsspill

Fra praksisfelter presenterte Toril
Gokspyr og Camilla Martens arbeids-
metodene til prosjektene Omsorg og Fri,
Julian Blaue holds et performance-for-
drag om penger, Signa Késtler fortalte
om de stedsspesifikke prosjektene Un-
canny Valley og Villa Salome, og Tora
Augestad blei intervjua om arbeidet
med Christoph Marthaler.

Serlig imponerende var det & hare
Arpad Schilling snakke om Krerakdrs
Creative Community Games i Ungarn
(kretakor.eu). Schilling har valgt bort en
framgangsrik karriere som regisser for 4

arbeide med teater som sosial interven-

sjon i et nytt og umodent demokrati.
Han métte finne et alternativ til scene-
kunst som bare spilles for et kunstinte-
ressert publikum ved internasjonale fes-
tivaler. I likhet med Vagn J.id jobber
han i tradisjonen etter Brechts samtale-
sickler for 3 ansvarliggjere befolkningen
som medlemmer av et demokratisk
samfunn., Derte gjor Kretakor ved 4 in-
volvere publikum i etiske dilemmaer og
trene dem til 4 ta etiske avgjerelser. De
anvender Theatre in Education (TTE),
som har mye til felles med Augusto Bo-
als metode. De organiserer stedsspesi-
fikke prosjeker knytta til konflikter 1
smd samfunn som en skole, en landsby
eller en sigeynerbefolkning. I motset-
ning til Brecht er iklee mlsetningen &
bevisstgjere om klassemotsetninger for
5 mobilisere til kamp. Siktemélet er 3
skape et demokratisk fellesskap ved 4
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bringe sammen grupper som stir mot
hverandre, for eksempel kerere og skole-
ledelse mot elever og foreldre, eller en
minoritet av siggynere som har proble-
mer med majoritetsbefolkningen i en
landsby. Gruppa iscenesctter etiske di-
lemmaer knytra til gruppenes konflike
gjennom rollespill, og befolkningen bes
foresls hvordan akrerenc skal handle.
Folk veiledes til & handle slik at de sitter
igjen med en god flelse, og slik skal det
skapes en fellesskapsfolelse pé tvers av
konflikten som utgangspunke for et de-
mokratisk samfunn. Schilling begrunna
denne humanistiske metoden med at
de har et ansvar for det de kan komme
il 4 sette i gang. De vil ikke gjore det
verre for befolkningen ved 4 skape opp-
1o og dermed utsette dem for represali-

€L,

Narrative rom og posthuman
filosofi

Teoriforedragene pekte i en nermest
motsatt, posthuman retning, Thomas
Oberender, som er kunstnerisk leder for

me som spillets, og det siste arhundrets
scenekunst i kjolvannet av avantgarden
og ekspresjonismen. lfolge Oberender
har avantgarden ikke avskaffa dramaet,
men reddz det. Litverzre dialoger har en
tryeg framrid pi teatret som «verdens-
skapende» software, der nye verdener
skapes gjennom virkelighetsforskyvning
(displacmmt) of metamotfoser, og som
«problemprosesserende» tekster skapt
for handlinger i tid og rom.

En pafallende tearerform som har
vokst fram i det siste hinsides det

dramabaserte teatret, er et posthumant
teater med det Oberender kaller «narra-
tive rom» uten dialog eller menneskeli-
ge akrarer. Istedenfor 4 dramatisere en
historic ved 4 la akterer spille det eller la
dem fortelle, et det rommet selv som
fortelier historien i verk som Hus num-
mer null av Mona E} Gammal og Huses
for Europas historie i ehsil av Thomas
Bellinck. Rommet har installasjonska-
rakter. Den enkelte publikummer blir
fysisk integrert 1 verket som et «immer-
sive space». Oberender knytta det dl det
Peter Szondi karakreriserer som atmo-
sferiske, dyriske rom, og til visse for-
mer for «relasjonell kunst» (2 la Philippe
Parreno og Pierre Huyghe). Mona El
Gammar kaller forestillingene sine tid-
og rominstallasjoner. Publikum slippes
inn én og én, og mi selv etablere histo-
rien. Ved 4 sette samimen spor som €t
lagr ut i form av objelkter og beslgeder,
vil publikum forestille seg hva som kan
ha foregatt i rommet, eller det samfun-
net som rommet et en del av/represen-
terer. Sporene indikerer at det har

Berliner Festspicle, holdt et tankevek- skjedd noe alvorlig som har fitt men-
kende foredrag om «narrative romo. neskene tl 4 forsvinne, og Oberender
Dette fungerte godr i lys av et foredrag sammenlikner det med &steds-
av Martin Clark om utstillinga / aint granskningen i en kriminalsak, 1 Hus
the noing wv.it In jus onle the showing nummer null skapes en uhyggelig folelse
wv it og ny-kantiansk av at rommet et for-
objektteori. Oberen- latt i all hast etter at
det nzrma seg «nar- Pet er romimet en viss fru N har
rative rom» (narrati- 1 tel gjort en alarmerende
ve spaces) ved 3 trek- selv som fortel- oppdagelse. Installa-
ke et skille mellom ler historien. sjonen et bygd i en
dramabasert teater 1960-tallskiosk i
“med fokus pd spillets Karl Marx Allec i
«som om»-karakeer, (Dst-Berlin, som er
der scenerommets her aldsi er det sam-  omskapt til isted for mysteriet om fru

N. Publikum 8 ikke se fru N, men fo-
Jer det forhenvaerende nerveret av hen-
ne gjennom gjenstander og meldinger
som reper hvem hun er eller var, hva
hun har gjort og hva slags samfunn hun
har levd i, Det er tydeligvis et totalitert
regime (som omtales som dInstitute of
Methods»), og dette regimet tar kontalct
med publikum mot slutten gjennom en
hemmelig undergrunnsorganisasjon
kalt «Rhizomet».

Publilum m3 altsa selv tenke seg til
hvem Fru N. kan ha vert, hva slags




samfunn hun har levd i og hva hun kan
ha oppdaga for hun forsvant. I denne
typen teater har rommet og publikum
erstatta skuespiflerne, og rommet skaper
ofte en fururistisk dystopisk fantasi,
Bellincks Huset for Europas historie i ek-
sil har en liknende funksjon. Installa-
sjonen blei skapt i det nedlagte konge-
lige (smperial) postkontoret i Wien i
2014. Huset for Europas historie er
lagt til eksil ettersom det europeiske
imperiet har gitt under, trolig rundr
2040 — 20 &r for fiksjonens natid. Det
stevbelagte interigret fungerer som et
museum som forteller om EUs makt
og storhet fra start il un-

dergang, T kontrast til dette

kunsthall. Han redegjorde for idé-
grunnlaget for utstillinga 7 #inz the
noing uv it Im jus onle the showing uv it,
som blei vist ved Bergen kunsthall i ja-
nuar-februar. Clark la vekt pi en ny fi-
losoft kalt «spekulativ realismes, som
kasta lys over Oberenders narrative
rom. Spekulativ realisme er en post-
kantiansk retning i filosofien som har
vokst fram siden 2007, blant annet
med ratter i tysk idealisme (Fichtes og
Schellings panpsykisme) og sikalt «uni-
versell narrativ» hinsides menneskelig
bevissthet. Med utgangspunkr i slik fi-
losofi (Quentin Meillassoux’ spekulati-
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krisa og den framvoksende skepsisen
overfor en maktelite som stadig mer
dpenlyst tjener privatkapitalen og ikke
jorda eller fellesskapet. I denne situa-
sjonen vokser det ikke bare fram en
antikapitalistisk klimabevegelse som
forseker & fravriste den gamle makeeli-
ten dens hegemoni. Det vokser ogsd
fram en motstand mot den moderne
sivilisasjonens antroposentriske tanke-
grunnlag. Den kunsten som befinner
seg innenfor dette feltet, kan ses i for-
lengelse av John Cages anske om 4 [a
verden komme til orde, og lytee iste-
denfor 4 lage musikk. Den spekulative
realismen, som ensker §
forstd tingen i og for seg

er det bygd installasjoner I denne situasjonen vokser selv, synes 4 dele skepsisen
som vitner om EU som et ' mot antroposentrismen.
antidemokratisk imperium det iklkce bare fram en antika- En slik skepsis finner vi
underhgt kapitalens lobby-  pitalistisk klimabevegelse. ogsd i andre tankeretnin-

ister. I én installasjon er det
stabla en sayle av business-

Det vokser ogsd fram en

ger, som Bruno Larours
Acting-Network-Theory.

kort. En annen seyle, med motstand mot den moderne Erter den performative
standardiserte bananer, vit- . sua vendinga p4 1960-tallet og
ner om alle EUs forozdnin. sivilisasjonens antroposent- den visuclle vendinga p
gCL, som gir inntrykk avet riske taukegrunnlag, 80-tallet trodde Hans-Thi-
autoritert kontrollsam- es Lehmann 4 se enden pg
funn. T ett av rommene kan Gutenberg-galaksens kultu-
publikum studere fram- relle hegemoni, som siden
veksten av hayrepopulistiske og nasjo-  ve materialisme og Graham Harmans Aristoteles hadde lagt scenekunstens
nalistiske partier gjennom valgkamp- objektorienterte ontologi) tolka Clark ~ fysiske og visuelle virkemidler inn un-
materiale fra flere europeiske land. Ver-  urstillingsobjelctenc som «fossiler fra der diktekunstens. Det postdramatiske
ket fungerer ikke bare som et vime om  niridav. Inspirasjonen kom ogsi fra teatret forte imidiertid ikke ti] at ordet
EUs skyggesider. Det er ogsi et min- den postapokalyptiske romanen Riddly ~ forsvant fra scenekunsten. Slik Brechr,
nesmerke over ofrene for EUs gkono- Walker av Russel Hoban fra 1980, som som utvikla episke teknikker for 4 av-
miske politikk. I ett av rommene har minner om Pyvind Rimbereids dikesy-  slare plottet som fiksjon og bevisstgja-
Bellinck gjenskapt arbeidsvilkérene for  klus Soleris korrigers. re publikum, har Peter Handkes narra-
illegale arbeidere p3 spanske tomat- tive talestykker og Heiner Miiller og
plantasjer. I det siste rommet liggerdet ~ Dystopienes tale Elfriede Jelineks teatrale sprikflater
bare en beskjed fra kunstneren derdet ~ Oberender og Clarks foredrag viste fornya teatret gjennom nye méter §
stdr: «[...] in the last room of the mu-  hvordan kunst og teaterfeltet bidrar til  bruke ordet pd. Narrative rom og post-
seumn | wanted to build a monument./  «den naturalistiske vendingas, og hvor-  human kunst vil heller ikke utslette

In memory of those who will never get  dan skillet mellom kunstartene har mennesket fra teatret og kunstfeltet.”
one. [...] The man who lit himself on blitt stadig mer porest, slik Frika Fis- Som Tore Vagn Lid minte om under
fire in front of the tax office. / The cher-Lichte har pipeke. Oberender vis-  symposier, er det ikke snakk om 3 for-
man who shot himself in the head in te til at narrative rom trekker veksler by noe i det postdramatiske teatret,
front of the Padiament. / In the park. /  pa 1960-tallets happenings — ikke Det postdramatiske teatret handler,

In an attick. / From a window. / And minst Claes Oldenburgs «objektreater»  slik Hans-Thies Lehmann har vist,
then you. / Totally unexpected. Onthe  og Allan Kaprows oppfordring om & forst og fremst om 4 bryte det klassiske
same day as the Spaniard who had to g4 inn { kunsten. virkemiddelhieratkiet og skape nye

leave his house. / In the very same
way». :
Marle Clark er dirckter ved Bergen

Den dystopiske, posthumane
kunsten som vi ser s& mange eksem-
pler pa né, kan forsdis i lys av klima-
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muligheter for polyfonien i det hetero-
gene estetiske rommet som kalles tea-
ter,
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